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АННА БАНАСЮКЕВИЧ
ДИКТАТУРА ГЕНЕТИЧЕСКОГО СТРАХА

XI Фестиваль театров малых городов России.

XI Фестиваль театров малых городов России, организованный Театром Наций, в этот раз проходит в Пятигорске — на нескольких городских сценах в течение недели сыграют 13 спектаклей конкурсной программы. Помимо этого есть и дополнительная программа, где показывают спектакли и документальное кино.

В первый день на фестивале играли столичные гости — сначала Liquid театр, а потом Театр им. Е. Вахтангова, показавший «Маскарад» в постановке Римаса Туминаса. Конкурсную программу открыл театр-студия «Грань» из Новокуйбышевска, уже отыграл Мытищинский театр ФЭСТ, а удмуртский «Парафраз» из Глазова показал вербатим «Короли и капуста» в постановке Дамира Салимзянова.

Третий день фестиваля завершился показом спектакля Адыгейского театра им. И. С. Цея «Лавина» в постановке молодого режиссера, выпускника Щукинского института Радиона Букаева. Пьесу турецкого писателя и драматурга Тунджера Джюдженоглу ставят с завидной периодичностью — с одной стороны, это достаточно абстрактная история об экзистенциальном страхе, с другой — довольно острое высказывание на тему сомнительности установившегося порядка, сомнений в справедливости и незыблемости закона.

(…)
А. Н. Островский. «Бесприданница». 
Каменск-Уральский театр драмы. 
Режиссер Артемий Николаев.

Вечером, в четвертый день фестиваля, играли «Бесприданницу» Каменск-Уральского театра драмы. Пьесу Островского поставил московский режиссер, ученик Сергея Голомазова, Артемий Николаев. Спектакль масштабный, продолжительностью около трех часов, движется медленно, плавно, со значительными паузами между репликами. Первая сцена — диалог хозяина кабака и племянника-официанта. Неспешно сервируют они стол, неспешно обсуждают здешних купцов. Впрочем, до первой сцены есть еще и пролог — за белыми веревками, символизирующими, видимо, Волгу, безмолвно идут мужчина и женщина — Паратов и Лариса. В финале Лариса, уже убитая, вдруг воскреснет и снова окажется на реке — навстречу ей будет плыть белый бумажный кораблик.

Белого в спектакле вообще много. Быта здесь нет, декорации довольно условны — есть куб, превращенный в столик, шкаф, в котором хранят контрабас, несколько белых стульев, несколько больших плетеных корзин с яблоками. Все это — яблоки, контрабас, бумажные кораблики — очевидно, символы. Например, контрабас поначалу Лариса прячет в белый ящик и заколачивает крышку гвоздями. До этого Карандышев будет пытаться на этом контрабасе что-то сбацать, как на гитаре, но на Ларису это впечатления не произведет. Потом вернувшийся Паратов крышку ящика сдернет, контрабас вытащит. Ну, а в финале Карандышев будет стрелять сквозь деку несчастного инструмента в сторону зала, а Лариса рухнет с веревочных качелей где-то в глубине. Вся эта избыточная символичность, подзвученная почему-то музыкой из советских фильмов (еще романсы, еще ария из «Турандот» в финале), не дает спектаклю дышать — все время кажется, что герои существуют в каком-то абстрактном, лабораторном и совершенно безвоздушном пространстве.

Между тем, в спектакле есть живой, настоящий, почти трагичный Кнуров (Геннадий Ильин) — полный, с аккуратными усами, солидный, он, кажется, по-настоящему любит Ларису. В нем нет ни особой циничности, ни нарочитой пошлости. И, разыгрывая красавицу в орлянку, он хватает молодого соперника за грудки с настоящей злостью и волнением.

Дуэт Кнурова с Вожеватовым, может быть, самое цельное, самое объяснимое в спектакле. Молодой Вожеватов (Максим Цыганков) выглядит современным офисным молодчиком, даже эффективным топ-менеджером. Вроде бы невзрачный, невозмутимый, незаметный, он обращает на себя внимание своей какой-то очень современной естественной насмешливостью. Правда, его внезапно открывшаяся сентиментальная любовь к Ларисе кажется какой-то придуманной деталью.

Необычен в спектакле Карандышев (Иван Шмаков). Меньше всего он похож на забитого маленького человека, растерянного бедняка. Здесь он — человек с достоинством, собранный, сосредоточенный, долго вынашивавший план своей мести высокому обществу. Он почти не пьянеет, не испытывает страха даже тогда, когда Паратов хватает его за шиворот. Для него это — этап мести. Проблема только в том, что интересно придуманный персонаж никак не развивается на протяжении спектакля.

Инга Матис играет Ларису сдержанно, скупо — с самого начала в ней есть какое-то высшее знание о своей судьбе. Она совсем не робка — готова схватить Паратова за полу пиджака и прижать к стенке. В финальном объяснении она говорит отстраненно, находясь на другой стороне сцены от Паратова, как будто уже умерла. Но режиссер не оставил ей никакой территории для эволюции — Лариса живет с чувством разочарования с самого начала.

(…)
